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BOMBA!

The connection between sex and violence is one that has received much sustained academic,
sometimes salacious, even often prurient, treatment. Indeed in Maltese, and doubtless in many other
languages, Bombal! refers both to a (destructive) bomb (i.e. a thing) and a (“hot”) sex-bomb (i.e. a per-
son). That is common parlance. But the artist is exploring something more and this is the dangerously
and disturbing aesthetization of military technology which is super-determined. And he is exploring

it in a curious and challenging juxtaposition with lace, a product of his native land. Let us begin with
the obvious visual connections: bomb or ammunition cones and breasts; the visual slippage between
the phallus and the breast; the scatological wry humour (Bombs Away!) replicated in the messages
written on bombs dropped from planes; the feminization of planes with their pin-up artistes in WWII,
etc, etc. But there are other themes: the crystallized, almost diamond-like, construction of a modern
jet fighter - recalling both the intense inward geological compression that forms diamonds and the out-
ward fragmentation bombs that rip apart vulnerable flesh, bodies and lives; and the’ radarized’ planes
where the silhouetted shapes are aestheticized and rendered almost lace-like.

It has often been noted that modern warfare anaesthetizes and depersonalizes through the (physical)
distance between the aggressor and the victim, and because of the high technology that is employed
both to deliver destruction and to register and monitor it. With that movement it could be argued that
the nature of killing, that - according to certain radical feminist psychoanalysts - is sexual in nature, has
also become re-sexualised. Rather than the physical act of killing, it is the “delivery”, the technology
itself that is sexualized and fetishised nowadays. Clearly, throughout history, weapons have always
been sexualized, but there is something in the nature of contemporary and post-modern warfare
where the spectacle of a weapon and its sexualisation become particularly crucial through the almost
limitless possibilities that technology offers. Witness the popular military air shows and displays that
attract many thousands of public visitors. Not just aimed at weapons and defense procurement ex-
perts, these displays have become veritable air shows for the projection of national state power and of
the technology itself as a magical and almost erotic object. Military planes almost become “female” in
the way their employment of variable thrust jet engines enable them to flop over in mid air, curve their
flights in an almost erotic “belly dance” for the marveling public. It is the connection between high-tech
and their massive destructive potential that distinguishes these displays from civilian Air Racing and Air
shows which are highly regulated, almost macho, and the aerial equivalent to Formula One car-racing.
Witness, too, the contrast between the displays of military aircraft open to the admiring public and the
closed, guarded, razor-fenced, and hermetically sealed airports they take off when employed in deadly
earnest, and from which (even these same national) civilians are excluded as potential enemy.

If weapons — in this case military aircraft - become re-sexualized, the artist is doing something more
with them as representation and artifact. He is juxtaposing them with lace, which may strike some
observers as unexpected, even disturbing, and certainly counter-intuitive. But there is a sense in which
this juxtaposition and even blending can produce some surprising results, even new insights. To begin
with, both are objects of power and fetishization. Lace was a symbol of domestic power as well of
prestige, figuring in representations of nobility and high birth, the main markers of political power. In
certain cases it peeps out beneath armour, feminizing men and maculating women especially through
the high lace collar and the hair veils that we know from classical European art. Women produced lace
as symbolic of their virtue. It can also be seen as a metaphor of plotting and planning for the patterns
were both highly intricate and implied tight, sustained control, visualism, and repetition — in much the
same way military aerial surveying of territory involves close and detailed visual scrutiny. The process

of scrutinizing lace is the same as that of poring over aerial reconnaissance photographs; it is merely
the scale that is different, a fact that is negated by the actual process of scrutiny itself that brings the
viewer’s eye close to the object. And both are pieces of strict precision, coordination, and planning.
Nor are they necessarily opposed, i.e. ‘aesthetic’ vs. ‘functional’. Weapons, too, had aesthetic ele-
ments; armour was decorated, incised, elaborated, etc.; military aircraft are painted in bright colours
especially at Air Shows.

The similarities that are different and the differences that are similar can be pursued further. Lace starts
off soft and pliable with natural materials, but ends up stiff: in collars, frocks, etc. Military aircraft start
off hard and unyielding, often high tech metals and materials, but end up flexible in flight through the
stresses and strains experienced under high g-forces. With lace the actual patterns are designed to
stand out from the surrounding fabric; with military aircraft the aim is to be technologically invisible

(as with Stealth fighters), in short to fall through the holes in the nets of our perception, i.e. like lace,
ethereal, invisible. The artist has done so very skillfully in his silhouettes.

Thus lace and military aircraft form an unlikely but provocative combination. But the hidden text of

this exhibition is, | suspect, about fetishization and resexualization, those two complex processes that
render both desire obscure and the obscure desirable. High tech was always ambivalent — a force for
good and evil, creation and destruction. It is not the objects themselves that are negative; it is the uses
they are put to — a truism, granted, but one we must recall. Indeed, may it not be that as humans we
cannot often face this and thus both fetishize and sexualize in our attempts to control, attract, domi-
nate and conceal from ourselves the shadowy recesses of our awful potentialities?

PAUL SANT CASSIA

Professor of Anthropology, University of Malta, Honorary Research Fellow, University of Durham, UK.
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BOMBA!

La relacién entre el sexo y la violencia ha sido objeto de un tratamiento académico continuo, a veces salaz y a
menudo lascivo. En maltés, y sin duda en muchos otros idiomas también, Bombal hace referencia a una bomba
(destructiva) - es decir cosa — y una bomba sexual —es decir persona- . Esto es lenguaje coloquial. Pero el artista
esta explorando algo mas, y es precisamente la peligrosa e inquietante estetizacion de la tecnologia militar.

Y lo explora a través de una curiosa y desafiante yuxtaposicion con el encaje, un producto de su pais natal.
Comencemos por las obvias conexiones visuales: bomba o municién en forma de cono y pechos; el desliz visual
entre el falo y los pechos; el sentido de humor escatolégico e irénico (Bombs Away!) repetido en los mensajes
escritos en las bombas lanzadas de aviones; la feminizaciéon de aviones con sus modelos pin-up en la Il Guerra
Mundial, etcétera. Pero también hay otros temas: la construccion cristalizada, casi como si fuera de diamante,
de un moderno avion de caza — que recuerda tanto a la intensa compresion interior geoldgica que crea diamantes,
como a las bombas exteriores de racimo que destrozan la vulnerable carne, los cuerpos vy las vidas; y los aviones
con ‘radares” donde las siluetas son estetizadas y hechas de forma parecida al encaje.

Se ha mostrado a menudo que la Guerra moderna anestesia y despersonaliza mediante la distancia (fisica) que
existe entre el agresor y la victima, y por la alta tecnologia que se utiliza tanto para repartir destruccién como para
registrarlo y controlarlo. Con este giro se podria argumentar que la esencia del asesinato, que — segln ciertos
psicoanalistas feministas radicales — es sexual por naturaleza, también se haya vuelto re-erotizada. Antes que el
acto fisico de matar, es el “reparto”, la tecnologia en si misma que hoy en dia esta siendo erotizada y fetichizada.
Esta claro que a lo largo de la historia, las armas siempre hayan sido erotizadas, pero hay algo en la naturaleza de
la Guerra moderna y contemporanea en que el espectaculo de un arma y su erotizacion se vuelve especiaimente
decisivo mediante las posibilidades practicamente infinitas que ofrece la tecnologia. Observen los populares
despliegues y exhibiciones militares aéreos que atraen a millares de espectadores. No solo dirigidos a expertos en
armamento y defensa, estos despliegues se han convertido en verdaderos espectaculos para la proyeccion del
poder nacional estatal y de la propia tecnologia como un objeto magico y casi erético. Aviones militares se vuelven
casi “femeninos” en el modo en que el uso de motores de propulsion variables los permite desplomarse a medio
cielo, arqueando sus vuelos en lo que parece una erética “danza del vientre” frente al publico maravillado.

Es la conexién entre la alta tecnologia y su potencial de destruccion masiva que distingue estos despliegues de
las Carreras Aéreas y exhibiciones aéreas civiles, que son altamente regulados, casi macho, y el equivalente
aéreo a las carreras de coches Formula Uno. Observen también el contraste entre los despliegues de aviones
militares abiertos a un admirante publico, y los aeropuertos cerrados, vigilados, cercados por verjas de alambre y
herméticamente sellados de los que despegan cuando son empleados para asuntos de muerte, y de los que los
civiles (incluso los mismos paisanos) son excluidos como enemigo potencial.

Si las armas — en este caso aviones militares — son re-erotizadas, el artista esté haciendo con ellos algo mas
como representacion y artefacto. Los yuxtapone con el encaje, lo que a algunos observadores puede parecer
inesperado, incluso inquietante, y desde luego en contra de toda légica. Pero hay algo en esta yuxtaposicion

o incluso mezcla, que es capaz de producir unos resultados sorprendentes, incluso una nueva y mas profunda
comprension. Para empezar, los dos son objetos de poder y de fetichizacion. El encaje era un simbolo de
poder y de prestigio, y aparecia en los retratos de la nobleza y la alta cuna, principales referentes de poder
politico. En algunos casos se asoma debajo de una armadura, feminizando a los hombres y vigorizando a las
mujeres, especialmente mediante el collar alto de encaje y los velos para cubrir el cabello que conocemos del
arte clasico europeo. Las mujeres hacian encaje como simbolo de su virtud. También puede verse como una
metéafora de la determinacion y la planificacion, porque los patrones eran muy complejos e implicaban un fuerte
y constante control, visualizacion y repeticion — en muchas maneras del mismo modo en que la inspeccién aérea

de territorio requiere un examen visual detallado y riguroso. El proceso de examinar el encaje es el mismo que
estudiar fotografias aéreas de reconocimiento; unicamente la escala es diferente, un hecho que es negado por
el proceso de examinar algo en si, ya que obliga el ojo a que se acerque al objeto. Los dos son piezas de una
estricta precision, coordinacion y planificacion. Ni siquiera son necesariamente opuestos, es decir “estético”
versus “funcional”. Las armas tuvieron elementos estéticos también; se decoraban, grababan y elaboraban las
armaduras; los aviones militares se pintan en colores vivos, especialmente para los espectaculos aéreos.

Podemos continuar con las similitudes que son diferentes vy las diferencias que son similares. El encaje empieza
siendo suave y maleable con materiales naturales, pero termina siendo rigido: en collares y vestidos etc. El avion
militar empieza siendo duro e inflexible, de materiales y metales de alta tecnologia, pero termina siendo flexible en
el vuelo por la tension y deformacion producida bajo altas fuerzas de gravedad. Los mismos patrones del encaje
son disefiados para destacar sobre otros tejidos; el objetivo del avion militar es que sea tecnolégicamente invisible
(como los cazas Stealth), para en resumidas cuentas poder caer a través de los agujeros de nuestra percepcion,
es decir, como el encaje, etéreo, invisible. El artista ha conseguido esto muy habilmente en sus siluetas.

De esta manera, el encaje y el avion militar hacen una combinacién improbable pero provocativa. Pero sospecho
que la lectura oculta de esta exposicién versa sobre la fetichizacion y la re-erotizacion, dos complejos procesos
que hacen que el deseo se vuelva oscuro, y lo oscuro deseable. La alta tecnologia siempre fue ambivalente —una
fuerza del bien y del mal. Los objetos en si mismos no son negativos; depende del uso que se les dé — cierto, una
obviedad, pero debemos recordarlo. En efecto, ¢no sera que los seres humanos a menudo no podemos afrontar
este hecho, y que fetichizamos y erotizamos en un intento de controlar, atraer, dominar y ocultar a nosotros
mismos los lugares sombrios de nuestros detestables potenciales?

PAUL SANT CASSIA
Profesor de Antropologia, Universidad de Malta.

Miembro Honorario de Investigacion, Universidad de Durham, Gran Bretafa.
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Poliestireno y papel marrén impreso con motivos de encaje.
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BOMBS AWAY

Asiento de inodoro, y transferencia vinilica.
Medidas 35cm x 42cm c/u., 2011.



WONDERFUL MAN

Instalacion.
Trozos de cristal templado sobre cristal.
140cm x 90cm, 2010/2011.
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ANDROGYNE SERIES

Instalacion
Okume, encaje, pintura blanca, negra, y fluorescente.
120cm x 60 cm.c/u., 2010.
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Fotografia colof

Fotografia color, 50cm x 75cm, c/u., 2011.
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